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 المقدمة:

تُعد الطبيعة، بما تممكو مف سحر وجماؿ وتنوع، مف العوامؿ التي أسيمت في تشكيؿ ظواىر الإبداع 

خاصة، وتتجمى الصورة الشعرية في طميعة ظاىرة الإبداع  ٕعر ابف ىانئ الأندلسيوالتجديد في الشعر عامة، وش

في القصيدة لقدرتيا عمى تجسيد أخيمة الشاعر وطواعيتيا في التعبير عف دواخمو، وتصوير تجربتو، فضلب عما 

 يشيع فييا مف جماؿ وتوليد لممعاني الجميمة. 

إبداعو الشعري، ومف مزاياىا عنده أنيا غالبا ما تكوف  ولمصورة في شعر ابف ىانئ مثؿ ىذا التأثير في

ممونة بألواف الطبيعة، وىذا يمنحيا القدرة لتبرز التشخيص الذي تحفؿ بو الصور الشعرية، لتكتسي بالحيوية، وقد 

 حظي شعر ابف ىانئ الأندلسي باىتماـ الدارسيف إلا أنو ثمة مجاؿ لمنظر والتمحيص في شعره، يستحؽ الدراسة 
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لمتابعة في الظواىر الفنية والشعرية، وبذا تبرز وا

أىمية ىذا الموضوع الذي تتبناه ىذه الدراسة؛ لما 

يتبدى في شعر ابف ىانئ مف صور استدرجيا مف 

الطبيعة، فكانت منطمقا لتوليد التشخيص بمظاىره 

 كافة.

لا شؾ أف شعر ابف ىانئ بخصائصو وموضوعاتو 

وامؿ في طميعتيا المعروفة ىو نتاج مجموعة مف الع

البيئة الأندلسية، وبيئات شماؿ أفريقيا التي عاش 

وتنقؿ فييا، وأثر البيئة في الإنساف وأنشطتو 

بداعو بمختمؼ  المختمفة كبير، فالإنساف ابف بيئتو، وا 

، ومف ٖألوانو تعبير عف روحيا وتصوير لمظاىرىا

ثـ فلب بد أف يكوف للؤدب سماتو الجديدة، فضلب 

سمات مشرقية لا يستطيع الفكاؾ  عما يممكو مف

ذا كاف شعر ابف ىانئ مثلب ليذا الشعر  منيا، وا 

المتأثر بيذه البيئة؛ فسيكوف مف ىدؼ ىذه الدراسة 

تقصي آثار البيئة الطبيعية في شعره، وتممس آثار 

ثقافة الشاعر، وطبيعة نزعاتو الفكرية والعاطفية في 

 التعاطي مع مظاىر الطبيعة.

مدخؿ إلى دراسة التشخيص في كانت الصورة ال

شعر ابف ىانئ، فإذا كانت الصورة مرآة تنعكس 

عمييا الطبيعة التي أثرت في شعره بكؿ مظاىرىا، 

فإف التشخيص ىو التشكيؿ المؤىؿ لتصوير 

عواطؼ الشاعر ومشاعره تجاه الطبيعة، والتعبير 

عما يتييأ لمشاعر مف أف مظاىر الطبيعة تشاركو 

عالاتو، ومعنى ذلؾ أف ىواجسو وتنفعؿ بانف

التشخيص يتولى تصوير الجانب النفسي الإنساني 

 مف الصورة.

استأثرت الصورة باىتماـ النقاد منذ القدـ، لما 

لعناصرىا مف أثر في تشكيؿ القصيدة الناجحة، 

ومف دور كبير في التعبير عف رؤى الشاعر 
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وأخيمتو، فيي أطوع أدواتو في تجسيد ىذه الأخيمة، 

ؾ ليا مف كونيا مصوغة بوساطة الخياؿ، ويتأتى ذل

فلب صورة بلب خياؿ يجمع بيف عناصرىا، ويمنحيا 

الجماؿ والإثارة والإدىاش، ومثمما يمعب الخياؿ دوره 

في تشكيؿ الصورة، يحتاج المتمقي إلى الخياؿ 

 ليدرؾ أبعادىا ويتذوقيا.

وقد أسيـ النقاد العرب القدامى والمعاصروف في 

ياف دورىا في تحقيؽ شعرية دراسة الصورة، وب

النص، وكاف ليـ إسياـ مشيود في ىذا المضمار، 

أما القدامى مف النقاد والبلبغييف العرب فقد جاء 

الحديث عف الصورة مبثوثا في كتبيـ، فيـ لـ 

يدرسوىا دراسة مستقمة ويحددوا ماىيتيا، كذلؾ فإف 

مصطمح )الصورة( لـ يكف معروفا لدييـ بالمفيوـ 

ر عميو في العصر الحديث، إلا أنيـ الذي استق

اىتموا بوسائؿ الصورة مف تشبيو وكناية واستعارة، 

وكاف عبد القاىر الجرجاني أوؿ مف قدـ دلالة 

اصطلبحية لمصورة، وقد اتجيت جيود النقاد نحو 

فيـ الصورة وتحديد أىمية معناىا في التعبير 

الشعري، وفي مقدمتيـ الجاحظ وأبو ىلبؿ العسكري 

 .ٗالقاىر الجرجاني وحازـ القرطاجني وعبد

ولمنقاد العرب المعاصريف إسياماتيـ في ىذا 

المجاؿ، وقد انصبت جيود أغمبيـ عمى دراسة 

الصورة لدى الشعراء، وأىميتيا في نجاح القصيدة، 

ولا يخفى تأثر ىؤلاء النقاد بمفيوـ الصورة عند 

الغربييف، ونتج عف ذلؾ اختلبؼ النظرة لممفيوـ تبعا 

لمصدر التأثر، وتعدد المذاىب الأدبية والنقدية التي 

، لذلؾ نجد أف التعريفات ٘لـ تتفؽ في تحديد معناىا

التي قدموىا لمصورة تصؿ أحيانا حد التضارب، 

وعمى حد تعبير"غاستوف باشلبر" في حديثو عف 

صعوبة دراسة الصورة حيث يقوؿ:" لا يمكف درس 
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ذه التعريفات في ، وقد أفادت ىٙالصورة إلا بالصورة"

الكشؼ عف جماليات الصورة في الشعر، أو دراسة 

، ومف ىؤلاء النقاد: ٚالشعر مف خلبؿ الصورة

إحساف عباس، وجابر عصفور، وعمي البطؿ، وعبد 

 .ٛالقادر الرباعي، وغيرىـ مف النقاد والدارسيف

ولا بد ىنا مف إيراد تعريؼ لمصورة؛ وذلؾ   

الجانب التطبيقي مف  للئفادة منو عند الانتقاؿ إلى

ىذه الدراسة، رغـ أف مفيوـ الصورة مفيوـ متشعب 

يصعب الإحاطة بو وتقديـ تعريؼ محدد لو، فنجد 

مف يعرؼ الصورة في الأدب بأنيا: " تشكيؿ لغوي، 

يكونيا خياؿ الفناف مف معطيات متعددة، يقؼ العالـ 

المحسوس في مقدمتيا. فأغمب الصور مستمدة مف 

انب ما لا يمكف إغفالو مف الصور الحواس، إلى ج

ف كانت لا تأتي بكثرة الصور  النفسية والعقمية وا 

 .ٜالحسية"

إف الصورة مف أكثر عناصر الإبداع  

طواعية عمى تجسيد أخيمة الشاعر، والتعبير عف 

مشاعره ورؤاه، وتجسيدىا عمى ىيئة تشكيلبت 

مجازية، ومف ىنا يكوف وجودىا علبمة إبداع في 

بسبب ىذه الأىمية، تمضي ىذه الدراسة القصيدة، و 

في طريؽ تتبع مكونات الصورة وعناصرىا وآليات 

تشكميا، ومصادر ىذه المكونات أو العناصر في 

الصورة التشخيصية الطبيعية ومفرداتيا ومظاىرىا 

مف طرؼ، والإنساف وصفاتو ولوازمو ومتعمقاتو مف 

طرؼ آخر، فضلب عما تقتضيو متابعة آلية التشكؿ 

 التنبو لأسموب الشاعر في صناعة ىذا التشكؿ. مف

لقد درجت كثير مف الدراسات عمى  

استعماؿ )مصطمح الصورة(، وسيتـ التركيز في ىذه 

الدراسة عمى الصورة المبنية عمى التشخيص، 

والعمؿ عمى استكناه تشكؿ الصورة بوعييا الفني، 
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وفمسفة الوضع الواقعي الاعتيادي إلى حصر الرؤية 

الجدة والابتكار لما ىو قائـ في الصورة  لمواطف

الفنية عند )ابف ىانئ( وقضايا تشكميا في صيرورة 

مفاىيـ التشخيص وحاجتو إلى فضاء نصي، ولا 

يتسنى ذلؾ إلا لممعطى الخيالي لموعي في أف 

يتحقؽ بفعؿ مفاىيـ التشخيص بيف رؤية الشاعر 

 وتعبيره، حينيا تتشكؿ الصورة الفنية بوضوح.

مالية التصوير في تجاوزه لممعاني في تكمف ج

صورتيا التجريدية إلى المعاني بصورتيا 

التشخيصية؛ " إف المعاني في الطريقة الأولى 

تخاطب الذىف والوعي، وتصؿ إلييا مجردة مف 

ظلبليا الجميمة. وفي الطريقة الثانية تخاطب الحس 

والوجداف وتصؿ إلى النفس مف منافذ شتى: مف 

ؿ والإيقاع، ومف الحس عف طريؽ الحواس بالتخيي

الحواس، ومف الوجداف المنفعؿ بالأضواء والأصداء. 

ويكوف الذىف منفذا واحدا مف منافذىا الكثيرة إلى 

 .ٓٔالنفس، لا منفذىا المفرد الوحيد"

ولدى متابعة دلالات مفردة التشخيص في  

المعاجـ العربية، نجد مفيوميا يدور حوؿ الظيور 

سوادُ  ء في لساف العرب " الشَّخْصُ والارتفاع؛ فقد جا

الِإنساف وغيره تراه مف بعيد، ... وكؿّ شيء رأَيت 

كؿُّ جسـ لو  الشَّخْص: .شَخْصَو جُسْمانَو، فقد رأَيتَ 

ارتفاع وظيور، والمرادُ بو إِثباتُ الذات فاسْتُعير ليا 

...  الشَّخْصِ، والشَّخِيصُ: العظِيـ الشَّخْصِ، لفظُ 

ا كاف سَيِّداً، وقيؿ: شَخِيصٌ إِذا كاف رجؿ شَخِيصٌ إِذ

ولا تكاد  .ٔٔوخَمْؽٍ عظيـ بَيّف الشَّخاصةِ" شَخْصٍ  ذا

المعاني التي وردت في المعاجـ القديمة تخرج عف 

 ىذا المعنى.

كما عُني النقاد والبلبغيوف القدماء بمفيوـ 

التشخيص بشكؿ مباشر أو غير مباشر، ومف ىؤلاء 
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النصبة فيي الحاؿ  الجاحظ حيث يقوؿ: " وأما

الناطقة بغير المفظ، والمشيرة بغير اليد. وذلؾ ظاىر 

في خمؽ السماوات والأرض، وفي كؿ صامت 

وناطؽ، وجامد وناـ، ومقيـ وظاعف، وزائد وناقص. 

فالدلالة التي في الموات الجامد، كالدلالة التي في 

الحيواف الناطؽ. فالصامت ناطؽ مف جية الدلالة، 

 :ولذلؾ قاؿ الأوؿ ة مف جية البرىاف.والعجماء معرب

سؿ الأرض فقؿ: مف شؽ أنيارؾ، وغرس أشجارؾ، 

وجنى ثمارؾ؟ فإف لـ تجبؾ حوارا، أجابتؾ اعتبارا... 

ف كاف  ومتى دؿ الشيء عمى معنى فقد أخبر عنو وا 

ف كاف ساكتا  ٕٔ".صامتا، وأشار إليو وا 

ويقوؿ الجرجاني في سياؽ حديثو عف  

فإنؾ لترى بيا الجمادَ حيّاً ناطقاً،  الاستعارة المفيدة "

َـ الخُرسَ مُبينةً، والمعاني  والأعجَـ فصيحاً، والأجسا

ذا نظرتَ في أمر المقاييس  الخفيّةَ باديةً جميّةً، وا 

وجدتَيا ولا ناصر ليا أعزُّ منيا، ولا رَوْنَؽ ليا ما لـ 

تَزِنْيا، وتجدُ التشبييات عمى الجممة غير مُعْجِبَةٍ ما 

نْيا، إف شئت أرتؾ المعانيَ المطيفةَ التي ىي لـ تكُ 

مف خبايا العقؿ، كأنيا قد جُسِّمت حتى رأتيا 

ف شئتَ لطَّفتِ الأوصاؼ الجسمانية حتى  العيوف، وا 

وفي موضع  ٖٔتعود رُوحانية لا تناليا إلّا الظنوف"

آخر يؤكد الجرجاني أف " العمـ المستفادَ مف طرؽ 

جية الطبع وعمى حدِّ الحواسِّ أو المركوز فييا مف 

الضرورة، يفضؿُ المستفاد مف جية النَّظر والفكر 

في القوة والاستحكاـ، وبموغ الثقة فيو غاية 

ليس الخَبرُ كالمُعاينة، ولا الظفُّ  :كما قالوا التماـ،

 .ٗٔكاليقيف"

فالغاية مف التمثيؿ والتشبيو وتأثيره أنو " يُرِيؾَ 

في الأشخاص  لممعاني الممثَّمة بالأوىاـ شَبَياً 

الماثمة، والأشباح القائمة، ويُنطؽ لؾ الأخرس، 
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ويُعطيؾ البياف مف الأعجـ، ويُريؾ الحياةَ في 

َـ عيف الأضداد، فيأتيؾ بالحياة  الجماد، ويريؾ التئا

 ٘ٔوالموت مجموعيف، والماءِ والنارِ مجتمعيف"

وفي المعاجـ النقدية والبلبغية الحديثة نجد 

تشخيص: التشخيص التعريفات التالية لم

personification  نسبة صفات البشر إلى أفكار "

مجردة أو إلى أشياء لا تتصؼ بالحياة. مثاؿ ذلؾ 

... مخاطبة الطبيعة كأنيا شخص يسمع ويستجيب 

ويقوؿ صاحب المعجـ  ٙٔفي الشعر والأساطير"

الأدبي: "التشخيص إبراز الجماد أو المجرّد مف 

كائف متميّز بالشعور الحياة مف خلبؿ الصورة بشكؿ 

، ويرى سيد قطب أف" التشخيص ٚٔوالحركة والحياة"

يتمثؿ في خمع الحياة عمى المواد الجامدة، والظواىر 

الطبيعية، والانفعالات الوجدانية. ىذه الحياة التي قد 

ترتقي فتصبح حياة إنسانية، تشمؿ المواد والظواىر 

والانفعالات؛ وتيب ليذه الأشياء كميا عواطؼ 

مية، وخمجات إنسانية، تشارؾ بيا الآدمييف، آد

وتأخذ منيـ وتعطي، وتجعميـ يحسوف الحياة في كؿ 

 .ٛٔشيء تقع عميو العيف"

ويخمص ىذا التقديـ النظري إلى أف التشخيص يقوـ 

عمى ملبحظة تشكؿ الصورة في الوعي، وفؽ 

السمات والخصائص التي يحمميا ذلؾ التشكؿ في 

بو إلى سمات إنسانية صورة الجسـ، فإذا تحولنا 

تبرز ملبمحو وسماتو الشكمية البشرية، فيكوف الفعؿ 

تشخيصا لمفكرة بماديتيا أو معنويتيا، ويتضح أيضا 

أف فعؿ التشخيص ىو أنموذج لتشكيؿ الصورة، 

 التي ىي في مسار الخياؿ الاستعاري.

ولا غرابة أف يُقدـ التشخيص في الرؤية البلبغية 

لاستعارة التشخيصية، عمى أنو صورة مف صور ا

ومنيجا وقياسا تتصؿ فيو الماديات بالوعي 
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والإدراؾ، ويرتبط الحيوي الإنساني بالمادي، فتنفذ 

طاقتيا الحيوية والحركية إلى مكونات المادي 

لتشخصيا حسيا، مما يمكّف البحث مف تقديـ مشاىد 

دلالية مف الصور الشعرية في أبيات مف شعر ابف 

 .ٜٔىانئ

الأندلسية الجميمة التي نشأ فييا ابف  كاف لمطبيعة

ىانئ دور كبير في شيوع الصور التشخيصية في 

شعره، وقد أفاض الأندلسيوف في الحديث عف 

طبيعة بلبدىـ الساحرة، فيذا صاحب "نفح الطيب" 

يختـ حديثو عف طبيعة الأندلس برياضيا وأنيارىا 

وجنانيا بقولو الذي ينبئ عف عجز كمماتو عف 

حاسف الأندلس لا تستوفى بعبارة، الوصؼ:" م

ومجاري فضميا لا يشؽ غباره، وأنى تجارى وىي 

 .ٕٓالحائزة قصب السبؽ، في أقطار الغرب والشرؽ"

لذا كانت الطبيعة الأندلسية مميمة لمشعراء، وىذا ما 

تنقمو لنا دواويف الشعراء ومؤلفات الأدباء، ولـ يكتؼ 

في ىؤلاء الشعراء بوصؼ الطبيعة، بؿ أفاضوا 

ذكرىا وتفننوا في تصويرىا، حتى جعموا منيا بشرا 

مثميـ، تشعر بما يشعروف، وتفرح لفرحيـ وتتألـ 

لحزنيـ، فكانت شريكة ليـ في جوانب حياتيـ 

، وتبعا لذلؾ، فلب عجب أف تشخيص الطبيعة ٕٔكميا

مظير يطالعنا في شعر ابف ىانئ أنى طالعنا 

ني عمى قصائد ديوانو، بؿ إف أبياتا مف قصائده مب

الصورة التشخيصية، في محاولة مف الشاعر 

 لإضفاء شيء مف الآدمية عمى مفردات الطبيعة.

وأنعـ ابف ىانئ النظر بكؿ ما تحتويو الطبيعة مف 

ظواىر، فاتخذ منيا موضوعات وصفيا وىاـ بيا، 

وبوعي أو دوف وعي منو خاطبيا كإنساف يقابمو، 

ميا كؿ فأضفى عمييا الصفات الرقيقة العذبة، وحمَّ 
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ما يصدر عف الإنساف مف حركات ومشاعر 

وانفعالات وبث فييا الحياة، فأبدع في شعره 

واستطاع أف يأتي بصور مخالفة لممعيود في 

الإبداع الشعري، فكاف في شعره صور مف الطبيعة 

الصامتة، والطبيعة المتحركة، والطبيعة السماوية، 

شيع والظواىر الكونية، ومف جميؿ التشخيص الذي ي

في قصائد الشاعر قولو في شجرة عظيمة تتمايؿ 

 : )الكامؿ(ٕٕمف الألـ عمى فراؽ المحبوبة

 لمػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو إحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّوحِ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاردةً ولا       

 لمػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مَحنِيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ ولا جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْعاء

 بانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ تَثنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى لا الرّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحُ تَيُزُّىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا    

ػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَداءدونػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ولا أنْفاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ الصُّ

 فكأنّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذكَّرُ بيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَكـ       

 فتميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أعطافِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البُرَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿة يَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجُ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواؾَ إمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ        

 خَضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراءُ أو أيكيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ وَرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء

جعػػؿ الشػػاعر الشػػجرة العظيمػػة تتمايػػؿ وتتثنػػى، لػػيس 

إنمػػػػا  مػػػػف ىبػػػػات الريػػػػاح أو أنفػػػػاس الشػػػػاعر الحػػػػرّى،

لأنيا تذكرت فراؽ المحبوبة، فراحت تتثنى مف مشقة 

وعػػػػػػذاب، وقػػػػػػد سػػػػػػرى فػػػػػػي أغصػػػػػػانيا الأذى لفػػػػػػراؽ 

الحبيبػػيف، فجعميػػا الشػػاعر تشػػعر بمشػػاعر المحبػػيف، 

وتتػألـ لفراقيمػا، مضػفيا عمييػا صػفة الأنسػنة، فسػرت 

بيػػػػػػذا التشػػػػػػخيص أوصػػػػػػاؿ الصػػػػػػورة الحركيػػػػػػة التػػػػػػي 

 تضمنتيا الأبيات.

نسانية في تماىي الشاعر وتتجمى الممسة الإ 

مع الطبيعة؛ فرسـ الشاعر الشجرة وشخصيا لفظا 

حساسا، وىذا ما أشار إليو قدامة بف جعفر  وصورة وا 

في حسف الوصؼ، فقاؿ: "ولما كاف أكثر وصؼ 

الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف ضروب 

المعاني، كاف أحسنيـ وصفاً مف أتى في شعره 
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ي الموصوؼ مركب منيا، ثـ بأكثر المعاني الت

بأظيرىا فيو وأولاىا، حتى يحكيو بشعره، ويمثمو 

 .ٖٕلمحس بنعتو "

 :  )الطويؿ(ٕٗوفي وصؼ الروض يقوؿ الشاعر

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػا خِمػػػػػػػػػػػػػػػػتُ أفَّ الػػػػػػػػػػػػػػػػػروْضَ يختػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ ماشِػػػػػػػػػػػػػػػػػياً       

 ولا أف أرَى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أظيػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ الخيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ عَبقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرا

وىػػػػذه الصػػػػورة مرتبطػػػػة بمػػػػا سػػػػبقيا مػػػػف أبيػػػػات، فػػػػي 

قاليػػا الشػػاعر فػػي مػػدح الخميفػػة المعػػز  القصػػيدة التػػي

لػػػديف او، ويصػػػؼ ىديػػػة القائػػػد جػػػوىر بعػػػد تسػػػخير 

القائػػػػد بػػػػلبد المغػػػػرب، ويتضػػػػح ىنػػػػا التشػػػػخيص فػػػػي 

الػػػػػروض ومػػػػػا حػػػػػؿ بػػػػػو مػػػػػف الخصػػػػػب فػػػػػي أزىارىػػػػػا 

ومباىييػػػػػػا، حيػػػػػػػث أخػػػػػػػذت تختػػػػػػاؿ مزىػػػػػػػوة بػػػػػػػالألواف 

والأصػػػػػػػباغ التػػػػػػػي وشػػػػػػػػيت بيػػػػػػػا الأرض، فالمباىػػػػػػػػاة 

سػػػاف، وقػػػد جعميػػػا الشػػػاعر والتفػػػاخر مػػػف صػػػفات الإن

صػفة الأرض التػي اختالػت وتباىػت بجماليػا وألوانيػػا 

 الطبيعية.

ذا جاء الربيع إلى أرض أىدى أىميا ىدية،  وا 

فأتحفيـ روضة تفوح منيا رائحة الطيب والكافور، 

وفي ىذا فعؿ آدمي؛ في أف يقدـ الإنساف اليدايا 

النفيسة للآخر، فقد جعؿ الشاعر الربيع يقوـ بيذا 

 : )البسيط(ٕ٘السموؾ والتيادي مع الأرض، فقاؿ

 أىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى الرّبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ إلينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا روضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً أُنُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً      

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَفّسَ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافورهِ السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَط 

واجتمػػػػػب الشػػػػػاعر صػػػػػػورة إنسػػػػػانية، فصػػػػػػوّر الأرض 

المنبسػػػطة وقػػػد امػػػتلؤ وجييػػػا ورقػػػا فخطتيػػػا كالبسػػػط 

 :ٕٙالمفروشة، يقوؿ

 والأرْضُ تبسُػػػػػػػػػػػػػػػػػطُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػي خػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ الثػػػػػػػػػػػػػػػػػرى وَرَقػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً 

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تنَُشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حافاتيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا البُسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطُ  

وفي ىذا تشػخيص؛ إذ جعػؿ الشػاعر لػلؤرض وجيػا، 
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ولمثرى خدا منبسطة ممسػاء، وىػذا مػف لػوازـ الإنسػاف 

 في خمقتو.

ولمشاعر قدرة عمى بث صورة مف الخياؿ، فيصؼ 

الأياـ الرغيدة في حكـ جعفر بف عمي الأندلسي 

 : )الطويؿ(ٕٚفقاؿ

 عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواحكاً       تَبَسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمتِ الأيّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ُـ

 كمػػػػػػػػػػػػػػػػا ابتسػػػػػػػػػػػػػػػػمت حُػػػػػػػػػػػػػػػػوُّ الريػػػػػػػػػػػػػػػػاضِ الػػػػػػػػػػػػػػػػدمائث 

فالصورة التشخيصية بادية لمقارئ، بأف الأياـ اتخذت 

سبيميا إلػى فعػؿ إنسػاني فتبسػمت ضػواحكيا، وكػذلؾ 

الريػػػاض الخصػػػبة بمونيػػػا الأسػػػود المخضػػػر تبسػػػمت 

أيضػػػػا، مبديػػػػة السػػػػعادة والمشػػػػاعر التػػػػي يشػػػػعر بيػػػػا 

ىػػػذه الصػػػور يعتمػػػد الإنسػػػاف وتبػػػدو عميػػػو، وفػػػي كػػػؿ 

الشػػػػػاعر التشػػػػػخيص، وشػػػػػأنو فػػػػػػي ىػػػػػذا شػػػػػأف بقيػػػػػػة 

الشػػػػعراء الػػػػذيف " لػػػػـ يغيػػػػروا ألفاظػػػػا بألفػػػػاظ، ولكػػػػنيـ 

أعػػادوا تشػػكيؿ القػػديـ بتغييػػر العلبقػػات المألوفػػة بػػيف 

 .ٕٛالألفاظ إلى علبقات جديدة غير مألوفة"

ومف الطبيعة الأرضية، استميـ الشاعر صورة 

 كامؿ(: )الٜٕلمجباؿ واليضاب، فقاؿ

 ذَعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَتْ مواكبُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ الجبػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ فأعمَنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ      

 ىَضَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَاتُيَا التكبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ والتيمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلب 

إف ىذه الصورة التشخيصية في جممة شعرية تكسوىا 

الإنسػػػػانية، فممػػػػا وصػػػػؿ موكػػػػب المعػػػػز إلػػػػى الجبػػػػاؿ 

العظيمػػة حػػؿَّ فييػػا الػػروع تعظيمػػا وميابػػة، وىنػػا يقػػع 

اب، التشػػخيص فػػي التعبيػػر عػػف حالػػة انفعاليػػة لميضػػ

فأنطقيا مكبرة وميممة، وفي ذلؾ مػف طبيعػة الإنسػاف 

 الذي يفيـ ويدرؾ لمعاني التكبير والتيميؿ.

سباغيا عمى  وتمح عمى الشاعر المظاىر الدينية، وا 

 : )الطويؿ(ٖٓالطبيعة في قولو
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 تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرُ الجبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿُ الجامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداتُ بسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيرِهِ      

 وتسػػػػػػػػػػػػػػػػػػجُدُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أدْنَػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الحفيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼِ وتركَػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ  

ؾ الجبػػػػػاؿ الجامػػػػػدة فتسػػػػػير وفػػػػػي ىػػػػػذه الصػػػػػورة يحػػػػػر 

خاضعة لإمرة القائد جوىر، لكف الشػاعر إمعانػا منػو 

فػػػػي تشػػػػخيص الجبػػػػاؿ ومنحيػػػػا الحػػػػس الآدمػػػػي فقػػػػد 

نمػػا  أعطاىػػا فعػػلب إنسػػانيا يتمثػػؿ بالسػػجود والركػػوع، وا 

أراد بذلؾ أنيػا تخػر متكسػرة وتسػقط لسػماعيا صػوت 

وجمبػػػة جػػػيش القائػػػد جػػػوىر، فالتشػػػخيص وقػػػع عمػػػى 

س والسػػػػػػػمع والإدراؾ فػػػػػػػي عمميػػػػػػػة الجبػػػػػػػاؿ بالإحسػػػػػػػا

السػػجود والركػػوع التػػي لا تتػػأتى إلا للئنسػػاف، ونتيجػػة 

لتشػػخيص الطبيعػػة بيػػذه الصػػور واتجػػاه الشػػاعر إلػػى 

الطبيعػػة وتحميميػػػا مشػػاعره بيػػػذه المغػػة التشخيصػػػية، 

يمكػػف القػػوؿ إف الشػػاعر حػػاوؿ " أف يشػػرؾ الطبيعػػة 

 .ٖٔمعو فناجاىا..."

 : )الطويؿ(ٕٖبقولوويشخص الشاعر البحر والحيتاف 

 والبحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ والنِّينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاىدةٌ بكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ     

ّـُ والأحجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػار    والشّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامخاتُ الشُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

وحينما يستوحي في ىذه الصورة التشخيصية مظاىر 

الطبيعة الأرضية فيو يتغيَّا بيا توصيؿ فكرة لممتمقي 

بأف كؿ مػا عمػى الأرض فػرح )بػالمعز( وخاضػع لػو، 

ىػو الحػوت( ولذا شخص البحر والنيناف )جمع نوف و 

وجعميمػػػا يقومػػػاف بفعػػػؿ الشػػػيادة، فأنسػػػنيما فػػػي ىػػػذا 

الفعػػػػؿ وجعميمػػػػا ينطقػػػػاف، لأف الشػػػػيادة تحتػػػػاج إلػػػػى 

 نطؽ وكلبـ، وىذا مف لوازـ الإنساف.

فكؿ ما ورد يتضح بو الأنسنة، وىو مصطمح 

ينحصر في طبيعة الإنساف، حيث يمجأ الشاعر 

لجعؿ الأشياء والموجودات حقيقة يمكف معاينتيا 

مبادلتيا الشعور والعاطفة، ليحررىا مف السكوف، و 

وىذه الحالة تحقؽ شعرية النص، وبذلؾ لا يبعد أثر 

، في ٖٖالحالة النفسية التي يخضع ليا الشاعر
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الاعتماد عمى الأسموب الأدبي لأنو يجعميا في حالة 

 مف الحمـ الذي يتطمبو الشعر.

 ومف المظاىر الكونية: الميؿ والنيار وكؿ ما يتعمؽ

بيما مف مفردات، وكاف لميؿ الأثر الأكبر في نفس 

الشاعر، فكثر ذكره بصيغة المفرد والجمع، ولـ 

يكتؼِ الشاعر بذكر الميؿ والنيار، بؿ تجاوز إلى 

تشخيصيما، فشخص الميؿ مخترقا عميو سكونو، 

راسما في ذىف المتمقي صورا جديدة خارجة عف 

ر أوؿ المألوؼ في المعاني، ومف الميؿ يشؽ الشاع

النيار بوقت الإصباح، مكونا جممو الشعرية ومتكئا 

 عمى جماليات الصور الفنية المونية التي أبدعيا.

ويجمع ابف ىانئ في شعره أزمانا متضادة، فيو 

يجمع بيف الصبح والميؿ، وبيف الدجى والصبح، 

ووقت الغروب والشروؽ، فقد تمكف مف رسـ المعاني 

، التي نسجيا الجميمة ليا في الصور الشعرية

وجمميا بالتشخيص، ومنحيا الحيوية والحركة، 

 : )السريع(ٖٗفقاؿ

ُـ الأفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽِ        أحِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ وَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ أنجُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزََـ الغَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػربُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرؽِ  

 وخِمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ خَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلًب جُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؾٍ      

ُـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ البُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػمْؽِ فبانَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ الدُّىْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

يشير الشاعر إلى أنجـ الأفػؽ التػي غابػت، فانكشػؼ 

وقػػػػت ظممػػػػة الميػػػػؿ بظيػػػػور نػػػػور الصػػػػبح، وقػػػػد تغيّػػػػا 

الشػػاعر بيػػذه الصػػور اسػػتعماؿ الأفعػػاؿ الدالػػة عمػػػى 

( ولا يمكػػػف بحػػػاؿ  الفعػػػؿ الإنسػػػاني ب )ولػػػت، وانيػػػزـ

إلا أف تػػػػدؿ عمػػػػى قيػػػػاـ الإنسػػػػاف بيػػػػذا الفعػػػػؿ، وىنػػػػا 

 وانيزاـ الغرب(.استعارىا ليشخص )فعؿ الأنجـ، 

ثـ يتابع الشاعر في البيت التالي مشخصا 

 :ٖ٘الصباح
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 ونَبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَ الإصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف نَومِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ       

 شَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْوُ حَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ الأيْكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُرْؽِ 

وىنػػػػػا جعػػػػػؿ الصػػػػػباح ينػػػػػاـ لػػػػػيلب، ليصػػػػػحو فػػػػػي أوؿ 

سػػػػاعات النيػػػػار، وقػػػػد نبيػػػػو صػػػػوت تغريػػػػدة حمامػػػػة 

ورقاء، وفي ذلؾ تشخيص واضح تمثؿ بفعؿ )النػوـ، 

بو( لرسـ صورة التشخيص ومنحيا الإصباح صفة ون

 الإنساف.

ومف الأوقات الزمنية التي يتوسؿ بيا الشاعر لرسـ 

 :)الكامؿ(ٖٙالصورة التشخيصية الفجر، يقوؿ

 والفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبءةِ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِبٌ      

 والميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي مُنقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِّ تمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ الأقمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص 

 قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتَ يَمطُمُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناً حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى إذا   

 جِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ الصّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػباحُ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ يتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَبَّصعَ 

 

 ألقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مؤلَّفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ النجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـ قلبئػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً       

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص  مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِّ إكميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو مُفصَّ

في ىذا المشيد الزمني، صيَّر الشاعر لمفجر ملبءة، 

ويجػػػػر ذيػػػػلب مػػػػف رداء نػػػػوره، أمػػػػا الميػػػػؿ فيظيػػػػر فػػػػي 

قمػػيص ظلبمػػو المنشػػؽ، وىنػػا إشػػارة إلػػى بدايػػة نػػور 

الميػػػؿ بػػػات يُسػػػوِّؼ  الفجػػػر، وزواؿ ظممػػػة الميػػػؿ، لكػػػف

الشػػػاعر فػػػي إعطػػػاء نػػػور الصػػػباح، فػػػإذا حػػػاف وقػػػت 

الصػباح طػػرح قلبئػد النجػػوـ تغيػب واحػػدة تمػو أخػػرى، 

ونػػرى فػػي ىػػذه الصػػور الػػرابط الزمنػػي مػػا بػػيف الميػػؿ 

والإصباح، والتػي تقػع ضػمف الثنائيػات الضػدية التػي 

تبعػػػػػث بجمالياتيػػػػػا لرسػػػػػـ الصػػػػػورة التشخيصػػػػػية فػػػػػي 

يػػا الإنسػػاف مػػف: )سػػاحب، بػػات الأفعػػاؿ التػػي يقػػوـ ب

يمطمنػػػي، يتػػػػربص( وكػػػػذلؾ الألفػػػػاظ التػػػػي مػػػػف لػػػػوازـ 

الإنسػػػػػػػاف فػػػػػػػي: )المػػػػػػػلبءة، المنقػػػػػػػد )وىػػػػػػػو القمػػػػػػػيص 
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المشػػقوؽ طػػػولا(، والأقمػػػص، والقلبئػػد( وىػػػذه الألفػػػاظ 

 دالة عمى استعماؿ الإنساف ليا.

ثـ يتابع الشاعر في أبيات القصيدة صور 

لميؿ والفجر والشمس، يعتمد فييا عمى  التشخيص

 :ٖٚالتشبييات، فقاؿ

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّ ظػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلبَـ الميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿِ إذ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؿَ مَيْمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً      

 صػػػػػػػػػػػػػػػريعُ مُػػػػػػػػػػػػػػػداٍـ بػػػػػػػػػػػػػػػاتَ يشػػػػػػػػػػػػػػػرَبُيا صِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرفا 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَ الفجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ خاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافُ عسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكرٍ      

 مػػػػػػػػػػػػػػػف التػػػػػػػػػػػػػػػرؾِ نػػػػػػػػػػػػػػػادى بالنجاشػػػػػػػػػػػػػػػيّ فاسػػػػػػػػػػػػػػػتخفى 

 ءَ الشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسِ غُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةُ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعْفَرٍ      كػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفّ لِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا

 رأى القِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْفَ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازدادتْ طلبقتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعفا 

تتكػػوف صػػورة التشػػخيص مػػف جمػػؿ التشػػبيو المطيػػؼ 

بأركانػػو، فاسػػتوحى الشػػاعر صػػورة الميػػؿ الثمػػؿ الػػذي 

يتػػرنح فيقػػع صػػريعا منسػػحبا مػػف أوانػػو، وجعػػؿ الفجػػر 

مػػػا الميػػػؿ فكنػػػاه خاقػػػاف "ممػػػؾ التػػػرؾ" لبيػػػاض لونػػػو، أ

"بالنجاشي"، وىنػا يقػدـ الشػاعر صػورة لونيػة مسػتعيرا 

المػػػوف الأبػػػيض مػػػف التػػػػرؾ، وسػػػواد بشػػػرة النجاشػػػػي، 

 دوف أف يصرح بموف النيار أو الميؿ.

وبػػذلؾ تتضػػح مزايػػا التشػػخيص، فتػػؤدي إلػػى إحػػداث 

لػػػػػػػػذة ودىشػػػػػػػػة، وتكشػػػػػػػػؼ العلبقػػػػػػػػات بػػػػػػػػيف الأشػػػػػػػػياء 

نػػتج نوعػػا مػػف الموصػوفة، المألوفػػة وغيػػر المألوفػػة، فت

الغرابػػػة التػػػي يرتكػػػز عمييػػػا التخييػػػؿ فػػػي بمػػػوغ غايتػػػو 

، فالتشػػػػخيص مػػػػف أبػػػػرز معػػػػالـ الصػػػػورة ٖٛالتأثيريػػػػة

الشػػػعرية وأقواىػػػا، فيػػػو وسػػػيمة المتمقػػػي لموصػػػوؿ إلػػػى 

 عالـ الشاعر الخاص.

وفػػي سػػاعات الميػػؿ الحالكػػة يظيػػر بػػرج الجػػوزاء فػػي 

 : )الطويؿ(ٜٖالسماء، يقوؿ الشاعر

 نصُػػػػػػػػػػػػػػػػػػراىا عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّجى      خميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػيّ ىُبّػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فا

 كتائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبَ حتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَِـ الميْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازـ 

 وحتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أرى الجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوزاءَ تنثػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر عِقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَىَا  
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 وتَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقُطُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼّ الثريّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواتـ 

 وتغْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُو عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى يحيَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الوُفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ ببابػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ      

ّـَ الحَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيـ المَواسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ   كمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ابْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَرَتْ أُ

يبػػػدو التشػػػخيص ىنػػػا فػػػي جعػػػؿ الجػػػوزاء أنثػػػى تضػػػع 

والثريػػا أنثػػى تمػػبس فػػي أصػػابع كفيػػا الخػػواتـ،  العقػػد،

فػػي دلالػػة موحيػػة بػػالألواف، إذ أراد الشػػاعر أف يػػوحي 

بػػزواؿ عتمػػػة الميػػؿ فػػػي قولػػػو "تنثػػر عقػػػدىا"، وقولػػػو " 

وتسػػػقط مػػػف كػػػؼ الثريػػػا الخػػػواتـ"، وفػػػي ذلػػػؾ إيحػػػاء 

برحيؿ الميؿ، والتماح إشراقة الصػباح، وتغيّػا الشػاعر 

داىػػا أنػػو عنػػد بدايػػة بيػػذا التشػػخيص إيصػػاؿ فكػػرة مؤ 

 الصباح تبدأ الوفود القادمة لمقاء يحيى.

وتعمؽ الشاعر بمظاىر الطبيعة في شعره ليس 

غريبا؛ )والحؽ أف شعراء الأندلس كانوا في الطبيعة 

وشعرىا يحسوف ويييموف، ثـ يعبروف عف حسيـ 

وىياميـ. والمأثور مف شعرىـ يبيف ىذه الميزة في 

انئ قد عبر بوضوح ، وبذلؾ يكوف ابف ىٓٗوضوح(

عف مشاعره تجاه الطبيعة بصور مفعمة بالحيوية 

التي بدت في مظاىرىا التي امتلؤ بيا ديوانو وصوره 

 الشعرية. 

ذُكر في القرآف الكريـ البرؽ والرعد والرياح  

والمطر والسحاب والغيوـ، لإيصاؿ فكرة معينة، 

ولعؿ ىذه الظواىر مف أبرز الظواىر الطبيعية ذات 

ات اليائمة؛ لما تحدثو مف مشيد لصور سمعية القدر 

وبصرية ولونية وأخرى ضوئية مذىمة، وكاف ليذه 

الظواىر نصيب وافر مف وصؼ وتأمؿ الشعراء، 

فقد شؽ البرؽ والرعد والغيوـ مخيلبتيـ فأطمقوا ليا 

العناف، وأخذ كؿ منيـ يستميـ بخيالو روعة 

الإحساس بالمشيد، ومنيـ ابف ىانئ، فقاؿ في 

 :)الطويؿ(ٔٗيد حواري لو مع المزفمش
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 قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ لممُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزْفِ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد تػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أراهُ      

 فاحكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ إف زَعَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ أنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ تَحكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

ذا زَعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَعَ الوَشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيجَ وألقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىَ        وا 

 بجِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَافٍ عَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى الأعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي وبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْؾ 

يقيـ الشاعر حوارا مع المزف، ويطمب منيػا أف تشػيد 

و معو عمى مشيد في ساحة القتاؿ، لكي تقوؿ مػا رأتػ

ىذه المزف مف بسػالة " إبػراىيـ بػف جعفػر" فػي سػاحة 

المعركة، وتياويو عمى الأعداء، ويقع التشخيص مف 

حيث مخاطبة المزف في الأفعاؿ الدالػة عمػى أنسػنتيا 

وىي: ) ترى، فاحكو، زعمت، تحكي(، وثقة الشػاعر 

بأف ىذه الأفعاؿ ترسػـ الصػورة التشخيصػية التػي فػي 

 خيالو.

ر الغمامػػػػة ويخاطبيػػػػا محػػػػاورا وحينمػػػا يؤنسػػػػف الشػػػػاع

 : )الكامؿ(ٕٗإياىا، فقاؿ

 رُدّي عميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غمامَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ جُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودَه      

 أو أفْرِديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ بالمحامِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدِ واخصُصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 مُتَيَمِّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ والعُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْؼُ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ تجْمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ       

 بالبِشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالإبريزِ غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ مُخَمَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػص

وفي ىذا تشػخيص بػديع، إذ خػص الغمامػة بالحػديث 

وىػػي التػػي تجػػود بمػػاء الخيػػر، وبالنػػداء، طالبػػا منيػػا، 

أف ترجػػػػػػػع لممدوحػػػػػػػو جػػػػػػػوده، فيػػػػػػػو الجػػػػػػػواد الطمػػػػػػػؽ 

المشػػػػػرؽ، وبػػػػػذلؾ يػػػػػتمـ التشػػػػػخيص بػػػػػإيراد الأفعػػػػػاؿ: 

)ردي، أفرديػػػو، اخصصػػػي( وىػػػي أفعػػػاؿ الأمػػػر التػػػي 

يبتغييػػػػػػا الشػػػػػػػاعر لاسػػػػػػتكماؿ التشػػػػػػػخيص وتجػػػػػػػاوب 

 الغمامة لأوامره.

ويبدو أف الشاعر حيف يمجأ إلى تشخيص 

ممموسا، ويحاوؿ الدخوؿ معيا  الموجودات وجودا

في حوار متخيؿ، بطريقة تقنع المتمقي، فيبادليا 

الشعور وتصبح ىي مستقبمة لتمؾ المشاعر، فتحقؽ 
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بذلؾ أركاف الخطاب وىذا ىو الفف الشعري الذي 

 . ٖٗيمنح النصوص جماليتيا الأدبية

: ٗٗوفي وصفو لمغيث والسحاب والبرؽ معا، قاؿ

 )البسيط(

 ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذا الغيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثِ أـ نُقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطُ        ألُؤلػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤٌ دَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ 

 مػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف أحْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػنَنَوُ لػػػػػػػػػػػػػػػػػػو كػػػػػػػػػػػػػػػػػػاف يُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَقَطُ 

 بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ السّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابِ وبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيفَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريحِ مَمحمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ      

 قعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقِعٌ وظُبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىً فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّ تُخْتػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَطُ  

 كأنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاخِطٌ يَرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى عَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ       

 فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدوُـ رِضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػىً منػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو ولا سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَط

وفػػي ىػػذه الصػػورة يتعجػػب مػػف حسػػف صػػفاء قطػػرات 

بريقيػػػا، ويتسػػاءؿ الشػػػاعر ىػػؿ ىػػػذه قطػػػرات المطػػر و 

مػػاء؟ أـ حبػػػات لؤلػػؤ صػػػافية براقػػػة؟ ثػػـ يعقػػػد معركػػػة 

عظيمػػة بػػػيف السػػػحاب والػػريح يصػػػيح فييػػػا الأبطػػػاؿ، 

ويسػػػػمع فييػػػػا صػػػػػميؿ السػػػػيوؼ، ويجعػػػػػؿ مػػػػف الػػػػػريح 

والسػػحاب إنسػػانا بمػػزاج متقمػػب، يسػػخط تػػارة ويرضػػى 

 تارة أخرى عمى عجؿ.

أف الشاعر  إف جماليات ىذه الصورة ناجمة عف

صيَّر لمغيث دموعا كحبات المؤلؤ البراقة، وجعؿ 

السحاب والريح عمى درجة مف الحس الآدمي 

فيتعاركاف، ومنحيما الحس البشري الانفعالي بيف 

السخط والرضى، وىذا مف طبيعة الإنساف، فكانت 

وسيمة الشاعر في ىذه الصورة التشخيصية أف جمع 

ية لينجز الصور: المونية والسمعية والبصر 

 التشخيص.

 :٘ٗولمبرؽ دوره في ىذه الأجواء، يقوؿ الشاعر

تػِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ        والبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْؽُ يَظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي لألاءِ غُرَّ

 قػػػػػػػػػػػػػاضٍ مػػػػػػػػػػػػػف المُػػػػػػػػػػػػػزْفِ فػػػػػػػػػػػػػي أحكامػػػػػػػػػػػػػو شَػػػػػػػػػػػػػطط 

في ىذه الأجواء الدالػة عمػى الخصػب والعطػاء، يقػود 

الشػػاعر شػػػريط مشػػػاىد الخصػػب فػػػي شػػػريط تجميػػػات 
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، الصػػػػور التشخيصػػػػية ليصػػػػؿ إلػػػػى عطػػػػاء ممدوحػػػػو

واحترابػػو مػػػع بنػػي أميػػػة، فػػػاقتنص صػػورة جميمػػػة مػػػف 

لوف البرؽ ولمعانو ووضاءة غرتو وتمويحو بالخصب 

الػػػذي يميػػػد لػػػو، وشػػػػبيو بالقاضػػػي الػػػذي يشػػػتط فػػػػي 

أحكامػػػو، فحكػػػـ المػػػزف أف تفػػػرغ مػػػا فػػػي جعبتيػػػا مػػػف 

أمطػػػار غزيػػػرة، وىنػػػا يقػػػع تشػػػخيص لطيػػػؼ، بجممػػػػة 

مفردات: الأفعاؿ المنسوبة إلى الإنساف ولوازمو في ال

)غرتػػو، قػػاض، أحكامػػو(، فيػػذه الصػػور أراد الشػػاعر 

توليفيػا عمػػى نمػػط مػػف العلبقػات تتػػرابط معػػا وتنسػػجـ 

لصػػػػػياغة المعنػػػػػى بالجػػػػػدة، فالأصػػػػػؿ فػػػػػي جماليػػػػػات 

 النص ىو تحقيؽ الدىشة.

ويستكمؿ الشاعر الصورة بتماميا، مستعينا بالريح 

المعطرة المختمطة بماء الورد، ولكف المفاجأة في أف 

كوف ىذه الريح المعطرة تشبو رائحة أنفاس الممدوح ت

 لا العكس، فيقوؿ:

 والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّيحُ تَبعَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثُ أنفاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً مُعَطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَةً       

 مثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿَ العبيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ بمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءِ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَرد يخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمطِ 

 كأنّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أنفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ المعِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِّ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَتْ      

 لا شُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْيَةٌ لمنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى فِييػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ولا غَمػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػط 

عمػػؿ ويمػوح التشػخيص فييػا أف جعػؿ الشػاعر الػريح ت

عمػػػػػؿ الإنسػػػػػاف فػػػػػي الفعػػػػػؿ )تبعػػػػػث أنفاسػػػػػا معطػػػػػرة( 

وبػػػػػذلؾ فقػػػػػد توسػػػػػؿ الشػػػػػاعر بحاسػػػػػة الشػػػػػـ ليسػػػػػتدرج 

 الصورة الفنية التي ساىمت في التشخيص.

ذا كاف ابف ىانئ يستعير مف كؿ مفردات  وا 

الطبيعة، ما يوشي بيا صوره ويصنع تشكيلبتو 

الاستعارية، ليؤنسف بيا حدِّي الصورة، فإف أكثر 

عمى مفردات الطبيعة ومظاىرىا بعامة، اعتماده 

التي منيا الطبيعة السماوية الكونية والفمكية، لما 

تحدثو مف مشيد لتكويف الصور السمعية والمونية 

 : )الكامؿ(ٙٗوالضوئية والحركية، يقوؿ
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 ليسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتْ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماءُ المػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا تَرْأونَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      

 لكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفّ أرضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً تحتويػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػماء 

     أمّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا كواكِبُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فخَواضِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعٌ  

 تُخفي السجودَ ويَظيرُ الإيماء 

 والشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمسُ تَرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف سَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػناه جفونُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا      

 فكأنّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مَطرُوفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٌ مَرْىَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

قصػػػػػػد ابػػػػػػف ىػػػػػػانئ مػػػػػػدح المعػػػػػػز، فتوسػػػػػػؿ بالسػػػػػػماء 

والأرض والكواكػػػػػػػػػػػػػػب والشػػػػػػػػػػػػػػمس، ليقػػػػػػػػػػػػػػدـ صػػػػػػػػػػػػػػوره 

التشخيصػػػػػػية، فيػػػػػػذه الكواكػػػػػػب خضػػػػػػعت لػػػػػػو، لكػػػػػػف 

يمػاءة تشػي  نما انحنػاءة وا  خضوعيا لـ يكف سجودا وا 

 بالاحتراـ لييبة المعز.

ويتضح معنى التشخيص في أف جعؿ لمشمس عينا 

تشعر وتومئ بميميا لمغروب حيث الدولة الفاطمية، 

وتوسؿ الشاعر بالشمس ثانية لتأكيد دورىا وأنسنتيا، 

فجعؿ ليا جفنا أُغمض لأف نور المعز أبير عيف 

الشمس، فمـ تقو عينيا عمى النظر وكأنيا مطروفة 

الإنساف التي اعتمت لتركيا الكحؿ،  العيف كعيف

فالتشخيص ىنا واضح في صورة في غاية البساطة، 

لامتلبكيا الممسة الإنسانية المؤثرة، ما يمنحيا 

 الجماؿ والتأثير في المتمقي.

لى الطبيعة المتحركة المميـ الرئيس لمشعراء،  وا 

ومنيـ ابف ىانئ الذي شاع في شعره ذكر الطيور 

ا وجعؿ منيا ما يقابؿ الإنساف والحيوانات، فشخصي

بفعمو وسموكياتو، فاستعار منيا ما ينوب عنو في 

 : )الطويؿ(ٚٗالتعبير عف المشاعر والشكوى، يقوؿ

 ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَاعَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي إلّا ابػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفُ وَرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءَ ىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتِؼٌ       

 بعينَيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ جَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ضػػػػػػػػػػػػػػػػػػموعيَ مشػػػػػػػػػػػػػػػػػػبوب

 وقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد أنكَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدّوْحَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذي يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتظمّو       

 ىاضػػػػػػػػػػػػػػػػيبوسػػػػػػػػػػػػػػػػحّتْ لػػػػػػػػػػػػػػػػو الأغصػػػػػػػػػػػػػػػػافُ وىػػػػػػػػػػػػػػػػي أ

وفػػػي ذلػػػؾ تشػػػخيص واضػػػح فػػػي صػػػورة فػػػرخ الحمػػػاـ 
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الشػػػاكي، ىاتفػػػا بػػػالألـ الػػػذي أصػػػابو، فتوقػػػدت عينػػػاه، 

كػػػػأف فيػػػػو شػػػػعمة مػػػػف جمػػػػر ضػػػػموع الشػػػػاعر مشػػػػبوب 

وقد ارتبطت بالحماـ دلالة الحػزف  يتمظى بنار الحب،

والفقػػػػد نتيجػػػػة القصػػػػة الخرافيػػػػة التػػػػي تحكػػػػي أف فػػػػرخ 

يػػد طوفػاف نػػوح الحمػاـ يػدعى )ىػػديلب( قػد فُقِػػد عمػى ع

 ،ٛٗعميػػػػو السػػػػلبـ، فكػػػػؿ الحمػػػػاـ يبكػػػػي عميػػػػو ويناديػػػػو

ويتجمػػى التشػػخيص فػػي الألفػػاظ الدالػػة عمػػى الأنسػػنة، 

ومشػػػاركة المشػػػاعر والانفعػػػالات فػػػي )ىػػػاتؼ، أنكػػػر، 

 يستظمو( لتضفي الحس الآدمي عمى ابف الورقاء.

 :ٜٗثـ تابع الشاعر الصورة فقاؿ لو مخاطبا

 لبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكي عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى غيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ أيْكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ      ألا أيّيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ا \

 كِلبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا فريػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٌ بالسمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاوَةِ مَغمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب 

 فػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؤادُؾَ خفػّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽٌ ووكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُؾَ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػازحٌ       

 وروضُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ مطمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؿٌ وبانُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ ميضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب 

ّـ عمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أنّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي أقِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾَ بأضْمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعي        ىَمػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي عنْػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ وَىْػػػػػػػػػػػػػػػػػو شػػػػػػػػػػػػػػػػػ بيبفأممِػػػػػػػػػػػػػػػػؾُ دَمعػػػػ 

لقد حمَّؿ الشػاعر أحزانػو وآلاـ الفػراؽ )لابػف الورقػاء( 

فتشػػػػاركا فػػػػي ىػػػػذه المشػػػػاعر، فمكػػػػؿ منيمػػػػا معاناتػػػػو 

الخاصػػة، لكنيمػػا سػػيتعاوناف عمػػى ىػػذه الآلاـ، ومػػف 

مظػػػػػػاىر الأنسػػػػػػنة مخاطبتػػػػػػو ومناداتػػػػػػو ب )ألا أييػػػػػػا 

البػػػاكي(، فػػػالطير يستشػػػعر آلاـ الاضػػػطراب والتشػػػرد 

مػػػػف مكانػػػػو الأليػػػػؼ لػػػػو إلػػػػى مكػػػػاف آخػػػػر فػػػػي سػػػػماء 

)السػػػماوة(، ثػػػـ يطمػػػؽ الشػػػاعر النػػػداء ثانيػػػة لػػػو بقولػػػو 

)ىمػػػـ( ليحميػػػو ويحنػػػو عميػػػو ويحفظػػػو بػػػيف ضػػػموعو، 

حيػػػػث ييػػػػدأ الطيػػػػر، وبيػػػػدأ الشػػػػاعر كػػػػذلؾ فيحػػػػبس 

 دموعو التي تيطؿ كالمطر.

إف ىذا التواصؿ الحميـ مع الطبيعة الحية واضح في 

مى كؿ ما تقع عميو عينا الشاعر، إسباغ الحيوية ع

فيو يستعطؼ كؿ ما حولو مف الطبيعة ليشاركو 

 مشاعره بتماىيو معيا وامتزاجو بشدة مع مظاىرىا.
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ويكاد لا يخمو ديواف شاعر عربي مف ذكر طائر 

: ٓ٘القطا والظبي، وقد استعاف الشاعر بيما في قولو

 )الطويؿ(

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػِجٌ        تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأوّهَ إنْسِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ الخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرِ ناشػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدْرِ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاغـ   فأسْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَدَ وَحْشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف السِّ

 وقالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت قَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارٍ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمعتُ حَفيفػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ        

 فقمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتُ قمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبُ العاشِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقيفَ الحوائػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ

يصػػػور الشػػػاعر مشػػػيدا طبيعيػػػا، قوامػػػو الطبيعػػػة مػػػف 

الأرض والطيػور والحيوانػػات مسػػتعينا بيػػا، ليشخصػػيا 

ينمػػػػا كشػػػػؼ الوشػػػػاة ويحمميػػػػا الصػػػػفات الإنسػػػػانية، فح

أمػػػر حبػػػو، تأوىػػػت الحبيبػػػة ألمػػػا وحزنػػػا، فصػػػادؼ أف 

سػػػػػػمعتيا ظبيػػػػػػة، فأطمقػػػػػػت صػػػػػػيحتيا وكأنيػػػػػػا تنػػػػػػادي 

بصوتيا الرخيـ الميف عمى ابنيا، أمػا طػائر القطػا فػي 

مسػػػػػػيرىا فقػػػػػػد شػػػػػػاركت بعمميػػػػػػة السػػػػػػمع بػػػػػػيف حفيػػػػػػؼ 

الأشػػػػجار، فأجابيػػػػا الشػػػػاعر أف ىػػػػذه حركػػػػة وصػػػػوت 

 قموب العاشقيف.

حيوانػات والطيػور فقػد تغياىػا الشػاعر فػي أما أنسػنة ال

أنػػػو صػػػيّر لمظبيػػػة مشػػػاعر آدميػػػة، فشػػػاركت بصػػػوتيا 

الػػػػػػػرخيـ، والظبيػػػػػػػة رمػػػػػػػز مػػػػػػػف رمػػػػػػػوز الشػػػػػػػمس فػػػػػػػي 

الأسػػػػػاطير؛ وتطمػػػػػؽ عمػػػػػى المػػػػػرأة فػػػػػي الغػػػػػزؿ وعمػػػػػى 

الشػػػػػػمس، والصػػػػػػمة التػػػػػػػي تجمعيمػػػػػػا معنػػػػػػى الأنوثػػػػػػػة 

، وشػػػػػػػارؾ طػػػػػػػائر القطػػػػػػػا فػػػػػػػي السػػػػػػػمع ٔ٘والخصػػػػػػػوبة

شػػػػاعر بالفعػػػػؿ )فقمػػػػت(، وقػػػػد والحػػػػوار، فػػػػرد عمييػػػػا ال

ارتبطػػػػػت القطػػػػػاة فػػػػػي الشػػػػػعر الجػػػػػاىمي فػػػػػي مغػػػػػامرة 

وصراع جسدي مع الطيور الجارحة، تناؿ القطػاة فػي 

 .ٕ٘النياية الفرار والنجاة والحيمولة دوف الموت

إف ألفة الشاعر لمطبيعة، وتسخير كؿ ما فييا 

لمصورة الشعرية ميد الأجواء الفنية ليذا الخياؿ لأف 

خيص، وما ورد مف أفعاؿ وألفاظ دالة عمى يبدع التش
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البشر، أسندىا الشاعر إلى غير الإنساف عمى سبيؿ 

الاستعارة والمجاز، الذي شكؿ الإنساف فيو طرفا مف 

 لوازمو.

لقد أفضت ألفة ابف ىانئ لمظاىر الطبيعة، واقتراف 

ىذه المظاىر بالممدوح أحيانا، وارتباطيا بأحواؿ 

مدح فييا، أفضت إلى المشاىد والأحداث التي ي

تحوؿ ىذه الألفة إلى حب وىياـ بمظاىر الطبيعة 

التي تفنف في وصفيا وتشخيصيا بأحمى صور 

الأنسنة، فكانت ميدا لأف يخمع عمى الطبيعة 

المشاعر والأحاسيس، فكاف التشخيص رافدا مف 

 روافد الإبداع في شعره.

فالتشخيص في الشعر بعامة، يختزؿ كثيرا مف 

دالة عمى فكرة الشاعر، ومف جمالياتو قدرتو الألفاظ ال

، ٖ٘عمى فتح أفؽ النص وتعدد الدلالات المفاجئة

الذي  ،ٗ٘وتقوية الصورة وتحقيؽ المعنى الدرامي

وت زره بالوحدات الأخرى،  ائتلبفويمسرح المعنى مع 

في المشيد الشعري التصويري وكأنو قصة ليا زمانيا 

متكاملب ينتجو  ومكانيا وحدثيا وحوارىا فيشكؿ مشيدا

الشاعر، وحينما يندمج الشاعر في الموجودات مف 

 حولو يعكس عمييا مشاعره.

 الخاتمة:

ظير في تضاعيؼ البحث افتناف الشاعر في  

تشكيؿ صوره المتنوعة وتغمغؿ الصور التشخيصية، 

وأنسنة موجودات الطبيعة وظواىرىا، التي شكمت 

فني بدورىا ظاىرة متميزة في أساليب الأداء ال

 وجماليات جممو الشعرية في ديوانو.

كشؼ البحث عف أثر الطبيعة الواضح والجمي في  

تشخيصي، مشكمة وأكثرىا  ،شعر ابف ىانئ، فصوره

مف التقاء الإنساف بمفردات الطبيعة في نسيج لغوي 

متقف، يمعب الخياؿ دوره في رسـ صوره، وفي 
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و اختيار صيغة الجمع بيف مفردة الطبيعة والإنساف أ

 أحد لوازمو الآدمية.

وقد أتاحت الطبيعة الجميمة التي عاش في كنفيا 

الشاعر فرصة لتكويف معجـ ثري قوامو تشكؿ 

المفردات والتعابير عبر تفاعؿ الطبيعة والإنساف، فقد 

فأغنت  ،تماىى الشاعر مع مظاىر الطبيعة المختمفة

معجمو، وأفردت لو لغتو الخاصة التي اتضحت في 

 ة.جممو الشعري

تحكي عنو ما ونجح ابف ىانئ في أف ينيب الطبيعة ل

لصامتة الطبيعة )ا يريد، واتخذ مف مظاىر

، وقصد تشخيصيةا صور والمتحركة( مشاىد حيوية و 

الحيوية أنسنة ىذه المظاىر، فأكسبت شعره إلى 

بالتجديد في الصور  والتأثير بالمتمقي، وميزتو

أىـ  الشعرية والمعاني، ويكاد يكوف التشخيص مف

الأساليب الشعرية لدى الشاعر في رسـ صوره 

النابضة بالحياة والحركة، فيي الوسيمة التي يسبغ 

الشاعر مف خلبليا عمى مفردات الطبيعة صفة 

الحياة عبر التشكيؿ الاستعاري، فلب تكتفي صور 

، بؿ تقدـ كؿ الطبيعة بإبراز ما فييا مف جماؿ وفتنة

مما يوفر المتعة  ىذا الجماؿ مجسدا بييئة إنسانية،

بجماليات الطبيعة والإحساس بالحياة بالموجودات 

 الإنسانية.

حاور الشاعر بعض مظاىر الطبيعة، ويعد ىذا مف 

إحساسا بالألفة أجمؿ صور التشخيص، وأكثرىا 

ؿ ىو مظير والتقارب بيف أطراؼ الحوار والمتمقي، ب

يمثؿ توظيؼ الصورة مف مظاىر حيوية الخياؿ، و 

في شعر ابف ىانئ لبنة أساسية في التشخيصية 

قصائده لا يمكف الاستغناء عنيا، فيي تخدـ غرض 

 القصيدة، وتنسجـ مع خياؿ الشاعر الخلبؽ.
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  اليوامش والمصادر
                                                           

 ، جامعة جرش، المممكة الأردنية الياشمية.أستاذ مساعد، كمية الآداب 2ٔ

، وانتقؿ إلى قرطبة طمبا لمعمـ، ثـ عاد إلى إشبيمية، واتصؿ هٕٖٙأو  هٕٖٓمحمد بف ىانئ الأزدي، ولد في إشبيمية سنة  ٕ

ؿ وكاف ذلؾ بأميرىا، اتيـ بالزندقة والتشيع لمفاطمييف، فارتحؿ إلى المغرب واستقر فييا، وتوفي في ظروؼ غامضة، وقيؿ أنو قت

. انظر: ابف خمكاف، أحمد بف محمد. وفيات الأعياف وأنباء أبناء الزماف، تحقيؽ: إحساف عباس، دار صادر، بيروت، هٕٖٙسنة 

، ٙ، جٖٜٜٔ، والحموي، ياقوت. معجـ الأدباء، تحقيؽ: إحساف عباس، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، ٕٔٗ، صٗ، جٜٛٚٔ

 .ٚٙٙص 

الأندلسية في الشعر، انظر: شمبي، سعد إسماعيؿ. البيئة الأندلسية وأثرىا في الشعر: عصر مموؾ لممزيد حوؿ أثر البيئة  ٖ

 وما بعدىا. ٔٚٔ، ص ٜٛٚٔالطوائؼ، دار نيضة مصر، القاىرة، 

رة، لممزيد حوؿ آراء ىؤلاء النقاد، انظر: الجاحظ، عمرو بف بحر. الحيواف، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، مكتبة الخانجي، القاى ٗ

، ٕ. وأبو ىلبؿ العسكري. الصناعتيف: الكتابة والشعر، تحقيؽ: مفيد قميحة، دار الكتب العممية، بيروت، طٖٔٔ، ص ٖد.ت، ج

، ٜٜٔٔ. وعبد القاىر الجرجاني. أسرار البلبغة، تحقيؽ: محمد خفاجي وعبد العزيز شرؼ، دار المدني، جدة، ٚٙٔ، صٜٗٛٔ

. ٕٚٔ، ص ٕٜٜٔ، ٖالإعجاز، تحقيؽ: محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، ط. وعبد القاىر الجرجاني. دلائؿ ٔٗص 

، ٜٙٙٔ، ٖوحازـ القرطاجني. منياج البمغاء وسراج الأدباء، تحقيؽ: محمد الحبيب ابف الخوجة، دار الغرب الإسلبمي، بيروت، ط

 .ٜٛص 
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، تقديـ ٖ، )صٜٚٛٔمطبعة المجمع العممي العراقي، بغداد، انظر: البصير، كامؿ حسف. بناء الصورة الفنية في البياف العربي،  ٘

 د. أحمد مطموب(

باشلبر، غاستوف. شاعرية أحلبـ اليقظة، عمـ شاعرية التأملبت الشاردة، ترجمة: جورج سعد، المؤسسة الجامعية لمدراسات  ٙ

 .ٔ٘، ص ٜٜٔٔ، ٔوالنشر والتوزيع، بيروت، ط

 .ٕٗ، صٖٕٓٓ، ٖ٘ر الشّمّاخ، سمسمة كتب ثقافية، وزارة الثقافة، الأردف، الشير ذياب، محمد عمي. الصورة الفنية في شع ٚ

وما بعدىا، وجابر عصفور. الصورة الفنية  ٖٕٓ، د.ت، ص ٖلممزيد، انظر: عباس، إحساف. فف الشعر، دار الثقافة، بيروت، ط ٛ

. وعمي البطؿ. الصورة في الشعر العربي ٕٜٜٔ ،ٖفي التراث النقدي والبلبغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، بيروت، ط

. وعبد القادر الرباعي. الصورة ٜٔٛٔ، ٕحتى آخر القرف الثاني اليجري دراسة في أصوليا وتطورىا، دار الأندلس، بيروت، ط

 .ٜٗٛٔ، ٔالفنية في النقد الشعري، دار العموـ لمطباعة والنشر، الرياض، ط

، ٕبي حتى آخر القرف الثاني اليجري دراسة في أصوليا وتطورىا، دار الأندلس، بيروت، طالبطؿ، عمي. الصورة في الشعر العر  ٜ

 ٖٓ، صٜٔٛٔ

 ٛٗٔ، صٖٕٓٓ، ٛقطب، سيد. النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروؽ، القاىرة، ط ٓٔ

 ابف منظور، جماؿ الديف. لساف العرب، دار صادر، بيروت، )د.ت(، مادة )شخص( ٔٔ

 ٔٛ، ص ٔ، جٜٜٛٔ، ٚعثماف. البياف والتبييف، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط الجاحظ، أبو عمرو ٕٔ

 ٖٗص الجرجاني. أسرار البلبغة،  ٖٔ
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